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Lorenzo Bocchi: Zwei Sonaten und Variationen tiber eine
irische Weise fiir Viola da gamba und Basso continuo.

Giintersberg: G219, € 16,80

Noch 1973 stellte T. J. Walsh eine Existenz von Lorenzo
Bocchi in Zweifel und hielt den Namen fiir eine entstellte
Form von Giuseppe Boschi (Singer in Dublin). Erstaunli-
cherweise erwihnen weder die musikhistorischen Schrif-
ten von Charles Burney noch von John Hawkins Bocchis
Namen, und erst Peter Holman widmete ihm 2007 in ,Mu-
sicin the British Provinces, 1690-1914° ein eigenes Kapitel
unter der Uberschrift , A Little Light on Lorenzo Bocchi: An
Italian in Edinburgh and Dublin®. Spite Gerechtigkeit, auf
die ,,the second Master on the Violin Chello in Europe” (Edin-
burgh, Juli 1720) lange warten musste. Bocchi scheint der
erste Violoncellist in Schottland gewesen zu sein, und seine
OPERA PRIMA A Musicall Entertainment For A Chamber.
(17257 bei John Neale in Dublin gedruckt; Faksimilenach-
druck bei King's Music) enthilt u.a. die frithesten briti-
schen Zeugnisse gedruckter Violoncellomusik. Die Sona-
ten Nr. 11 und 12 dieser Sammlung, die Edition Giinters-
berg hier im Neudruck vorlegt, hat Bocchi fiir Six String
Bass komponiert, worunter (wie auch der Zusatz Per la
Viola da Gamba unterstreicht) die sechssaitige Gambe zu
verstehen ist, die Bocchi offenbar - gleich anderen italie-
nischen Cellisten seiner Zeit — zu spielen verstand. Im his-
torischen Riickblick verkérpert Bocchi die Vorhut jener
Diaspora italienischer Musiker in Schottland und Irland,
zu deren Mitgliedern wir beispielsweise auch Francesco
Barsanti, Francesco Geminiani und Andrea Caporale zih-
len. Dies ist kein nebensichliches biographisches Detail,
sondern findet Niederschlag in Bocchis Komponierstil:
Die Sonate Nr. 12 beginnt (wie bereits Nr. 11) mit einem
Priludium nach Art einer franzdsischen Ouvertiire, iiber-
rascht aber anstelle eines fugierten Mittelteiles mit einem
neuen Satz ,,an English Aire Improv‘d after an Italian man-
ner“ [eine englische Melodie, nach italienischer Art ver-
bessert]. Das zeugt von Selbstbewusstsein. Bocchi wendet
drei Techniken an, um die einer Gigue ihnelnde'volkstiim-
liche Weise ,The Parson among the Peas“ (Holman weist
ihre Herkunft nach) wie versprochen zu verbessern: Er
nutzt wiederholt das Imitationspotential des Phrasenbe-
ginns, das einen um zwei Takte verzdgerten Basseinsatz
cine Quinte tiefer erméglicht; er harmonisiert die Oktav-
brechungen der Weise (im Bass) mit in den 1720er Jahren
bereits veralteter, aber dennoch typisch italienischer Fort-
schreitung von 5/3, 6/4 und 7/5/3 (arpeggiert durch die
Gambe), und er erfindet Passagenwerk, das die steigenden
und fallenden Sequenzen in Concerto-Manier zu Zwi-
schenspielen nutzt. So wird Bocchis Komposition zum
Zeugnis einer gelungenen Verbindung von lokalem Kolorit

mit linderiibergreifender italienischer Musiksprache. Im
dritten Satz, einem Menuett, imitiert die Gambenstimme
in Terz-, Quint- und Sextgingen ein Waldhérnerpaar, und
die rhythmische Struktur erinnert uns an Hindels ,Minuet
for the French Horn“ aus der F-Dur-Suite der Water Music

HWV 348:VIL.

Das dritte Werk der Edition entstammt einem Sammel-
band der Library of Queens University in Belfast: 4 co-
LECTION / of the most Celebrated Irish Tunes proper for the /

Violin German Flute or Hautboy / Plea Rar keb na Rough set

wth. different divisions / Bass & Corus / As performed at the

Subscription Consort by /Senior Lorango Bocchi /Dublin Prin-
ted ¢ Sold by Iobn & William Neale... (ca. 1724). Die mit-
unter virtuosen Variationen iiber das irische Volkslied Plea

Rarkeb na Rourkough (Pléarica na Ruarcach) tragen vor den

Noten den Zusatz ,,...or ye Irish weding improved with dife-
rent divitions after ye Italian maner with A bass and Chorus

by Sigr: LORENZO BoCCHI” [.... oder eine irische Hochzeit,
aufgewertet durch verschiedene Variationen nach Art der
Italiener mit einem Bass und Chorus...]. Die irische Weise

ist auch heute noch populir; Sie kénnen sie auf diversen

Alben finden oder sich als Klingelton auf ihr Mobiltelefon
laden. Die Oberstimme des Originaldrucks ist im Violin-
schliissel notiert; die einzigen Instrumentenbezeichnun-
gen finden sich auf dem Titelblatt der Sammlung: Violine,
Traversfléte, Oboe. Hilfreich ist an selbiger Stelle der Zu-
satz des Verlegers zu den Variationen: ... wie im Abonne-
mentkongert von Senior Lorango Bocchi aufgefiibrt ... Nach
allem biographischen Wissen iiber Bocchi kénnen wir des-
halb vermuten, dass er als Violoncellist oder Gambist mit
den Variationen beeindruckte; in Betrachtung der Appli-
katur der beiden Instrumente scheint mir die Gambe in
idealer Weise geeignet zu sein. (Dass die Violinschliissel-
notation kein Ausschlusskriterium bildet, ist hinreichend
bekannt.)

Welch starken Eindruck Bocchi in Dublin insbesondere
mit den Variationen iiber Plea Rarkeh na Rourkough hin-
terlie, belegen Verse von Laurence Whyte (Poemss on Vari-
ous Subjects, Serious and Diverting ..., Dublin 1740 und
1742):

»Sweet Bocchi thought it worth his while,

In doing honour to our Isle,

To build on Carallan’s Foundation,

Which he perform‘d to Admiration,

On his Pheraca's went to work,

With long Divisions on O Rowrk.”

Die Giintersberg-Edition ist wie gewohnt sorgfiltig er-
stellt und mit zwei Partituren (ochne und mit Generalbass-
aussetzung), einer separaten bezifferten Continuostimme
und einer Chorusstimme iippig ausgestattet. Einziger Wer-
mutstropfen: Die Solostimme fiir Viola da gamba ist durch-
weg (nur) im Altschliissel notiert, die Originaldrucke sind
uneinheitlich und verwenden davon abweichend den Vio-
linschliissel in Sonata Nr. 11 und den Variationen. Da die
Variationen aber durchaus fiir ein breiteres Spektrum von
Instrumenten bestimmt sind, wird die Beschrinkung auf

den Altschliissel fiir die meisten Geiger, Flétisten und Obo-
isten eine Barriere bilden. Ich bin mir sicher, dass Edition
Giintersberg Abhilfe schaffen wird.
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