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er Musik der sogenannten ,Berliner

Klassik" haftet in der deutschen Mu-
sikgeschichte immer ein wenig der Ruf
des ,provinziellen®, zweitklassigen Kom-
ponierens an. Wahrend in Wien Haydn,
Mozart und Beethoven den Ton vorga-
ben oder sich zweihundert Jahre lang
zwischen Dresden, Halle und Leipzig
mehr geniale Musiker tummelten als in
jeder anderen Region Europas, hieBen
die fiihrenden Képfe in der preuBischen
Residenzstadt Carl Philipp Emanuel
Bach, Christoph Schaffrath, Johann
Peter Reichardt, Carl Zelter oder eben
Johann Gottlieb Graun. Dass sich die
Komponisten der Berliner Schule zudem
als Férderer einer Laienmusikkultur
verstanden, hat dazu gefiihrt, dass sich
neben einigen Juwelen eben auch un-
fassbar viel Gebrauchsmusik im gewal-
tigen Bestand der Berliner Staatsbiblio-
thek findet, etwa im Archiv der Berliner
Sing-Akademie, das vor knapp zehn
Jahren seinen Weg aus der Ukraine zu-
riick nach Deutschland gefunden hat.
Eine dieser Juwelen ist gewiss Johann
Gottlieb Grauns Concerto fiir Violino
concertante, Viola da Gamba, Streicher
und Basso continuo, das in der Edition
Guntersberg sowohl in der Originalbe-
setzung als auch in der (iberlieferten
Fassung fur die Soloinstrumente Violine
und Viola vorgelegt wird.
Das dreisGtzige Werk fasziniert durch
seine Mischung aus sp&tbarocker Musi-
zierhaltung und einer dramatischen
Einbeziehung neuer klanglicher und
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formaler Ideen, wie sie zur Mitte des 18.
Jahrhunderts im Gefolge von ,Sturm
und Drang“ auch in der Musik Einzug
hielten: Rascher Wechsel von Forte und
piano (regelmé&Big sogar Pianissimo),
lange Diminuendopassagen, die wie in
Zeitlupe zerdehnte Sforzati wirken, und
das ebenso spielerisch wie todernst wir-
kende Wechselspiel der beiden Solisten,
die sich passagenweise ins Wort fallen,
treiben den ersten Satz in der Schick-
salstonart c-Moll {iber zweihundert Tak-
te lang zu einem furiosen Zwischenhalt.
Die Spannung 8st ein wunderbar sin-
gendes ,Adagio con sordini“ in g-Moll,
das von der Bratsche (resp. Gambe)
nicht selten zweistimmiges Spiel ver-
langt, so dass die Solisten eine regelrech-
te Concertisten-Gruppe bilden, welche
dem Tutti als eigenes Ensemble gegen-
tibersteht. Nur ein Beispiel fiir Grauns
Instrumentationskunst, die sich in allen
Satzen den besten Werken Haydns
ebenbiirtig zeigt. Die beiden Hornstim-
men, die Sing-Akademie-Chef Carl Zel-
ter um 1800 der Partitur hinzugefiigt
hat, sind also eigentlich unnétig — sie
zerstdren meines Erachtens sogar das
von Graun liberaus sorgféltig ausgehor-
te Gleichgewicht der Klénge. Dennoch —
weil sie eben auch schon historisch sind —
haben sie zu Recht ihren Einzug in die
(im Ubrigen mustergliltige) moderne
Erstausgabe gefunden.

Das Finale hat es dann noch einmal in
sich: kein hurtig dahinhuschendes 6/8-
Rondo, wie ich fast erwartet hatte, son-
dern eine schwergewichtige, unglaub-
lich farbige und dramatische Polonaise,
die ebenso liberraschend und unpréten-
tios endet, wie sie begonnen hat.



