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Conrad Hoffler—Cammer Musicus und Violdigambist
am Hofe von Herzog Johann Adolph . von Sachsen-
WeiBenfels

VON THOMAS FRITZSCH

Ich war sechzehn Jahre alt und hatte soeben meine Vio-
loncello- und Viola da gamba-Studien an der Leipziger
Musikhochschule aufgenommen, als ich im Lesesaal der
altehrwiirdigen Ratsschulbibliothek meiner Heimatstadt
Zwickau einen Originaldruck aus dem Jahre 1695 mit
zwolf Gambensuiten in die Hinde gelegt bekam. Den
Komponistennamen Conrad Hoéffler hatte ich nie zuvor
gehort, und mit der Begeisterung, die Jugendlichen eigen
ist, wollte ich mit dem frisch entdeckten Schatz vertraut
werden. Ich investierte ein kleines Vermégen in Photoko-
pien des Druckes, deren bemerkenswerte Eigenschaft es
war, sich auf dem Notenstinder blitzschnell in kleine Rol-
len zuriickzuziehen. Die Musik war schwer, aber sie gefiel
mir und stachelte meinen Eifer beim Uben so sehr an, dass
ich sie schliefilich auch zum Gegenstand meiner Diplom-
arbeit wihlte.

Als mich vor einigen Monaten die Anfrage von Edition
Giintersberg zu einem Vorwort fiir die Edition der Hoff-
lerschen Gambensuiten erreichte (inzwischen als G211 er-
schienen), wurde mir erneut deutlich, dass biographisches
Wissen tiber Conrad Hoéffler bislang kaum erschlossen ist.
Die Suche nach Spuren von Hofflers Leben war ergiebig,
und je mehr Details ich in den letzten Wochen zu Tage
forderte, umso vertrauter wurde mir (ungeachtet der zeit-
lichen Distanz) jener Mensch, mit dem ich die Begeiste-
rung fiir die Viola da gamba und ihre Musik teile. Ich lebe
heute zwischen den Weinbergen des Unstruttales in unmit-
telbarer geographischer Nachbarschaft zu Hofflers Heimat;
der Blick aus den Fenstern unseres Hauses fillt auf die
Neuenburg, die zu Hofflers Lebenszeit den Herzégen von
Sachsen-WeifSenfels als Jagdschloss diente, wenn sie auf
die Hirschjagd ritten. — Mein Artikel ist eine Verneigung
vor einem groflartigen Gambisten und ein Dank fir das
Geschenk seiner Musik.

»Hoeffler (Conrad) ein Weissenfelsischer Cammer-Mu-
sicus zu Ende des abgewichenen Seculi', von Niirnberg
gebiirtig, hat im 48 Jahr seines Alters 12 Partien vor eine
Violadagamba und G.B. in Kupffer stechen, und in ling-
licht folio ediren lassen. Dieser knappe Eintrag in Johann
Gottfried Walthers Musicalischens Lexcicon (Leipzig, 1732)
bildet die Quintessenz zum Wirken eines bedeutenden
Gambisten des 17. Jahrhunderts.

Conrad Héffler wurde im Januar 1647 (wohl am 28. Janu-
ar) in Niirnberg als Sohn des Farbknechtes? Hanns Héfler
und dessen Ehefrau Elena geboren und am 30. Januar des
Jahres in der evangelisch-lutherischen Pfarrkirche St. Lo-
renz getauft. Schon frithzeitig genoss er in seiner Heimat-
stadt eine musikalische Ausbildung bei dem Gambisten
und Cornetisten Gabriel Schiitz, den Johann Mattheson3
fiir einen der besten Meister inz Rimischen Reiche hielt. Gabri-
el Schiitz (1633-1710) war in Liibeck iiber sechs Jahre lang
von Nicolaus Bleyer im Gambenspiel englischer Prigung,

wie dieser es selbst durch William Brade und Thomas Simp-
son erlernt hatte, unterrichtet worden. 1655 brach Gabriel
Schiitz von Hamburg aus zu einer Studienreise nach Italien
auf, kam jedoch tiber Nurnberg nicht hinaus, ja blieb fast
fiinf Jahrzehnte mit der Niirnberger Stadtmusik verbun-
den und wurde als berithmter Lehrer fiir die Gambenmu-
sik zu einem wichtigen Bindeglied zwischen dem englisch
dominierten Norden und den siidlicheren deutschen Lan-
den. Auch Johann Philipp Krieger, 1649 in Niirnberg ge-
boren, wird zu seinen Schiilern gerechnet.

Seine erste Anstellung erhielt Conrad Hoffler als Musiker
am Bayreuther Hof, wo zeitgleich Johann Philipp Krieger
als Kammer-Organist, spiter auch als Capellmeister titig
war. Markgraf Christian Ernst von Brandenburg-Bayreuth
strebte von Anbeginn seiner Herrschaft im frinkischen
Fiirstentum Kulmbach-Bayreuth (Oktober 1661) nach Feld-
herrenruhm. Massiver Ausbau des Militirwesens fithrte
1672 zu einer Finanzkrise des Hofes. Als treuer Anhinger
von Kaiser Leopold I. war Markgraf Christian Ernst der
erste Reichsfiirst, der im Sommer 1672 gegen Frankreich zu
Felde zog. Sowohl Krieger als auch Hoffler erkannten die
Zeichen der Zeit: Krieger reichte seine Demission ein (die
ihm verweigert wurde) und begab sich auf Bildungsreise
nach Italien; Hoffler lie8 sich von Johann Wolfgang Franck,
Hofcapellmeister des Ansbacher Hofes, anwerben und trat
seine neue Stelle als Hofmusikus und Violdigambist von
MarkgrafJohann Friedrich von Brandenburg-Ansbach am
29. August 1673 in Ansbach an. Zur Anwerbung war Franck
im Auftrag seines furstlichen Dienstherren nach Bayreuth
gereist. Aus Francks Rechenschaftslegung tiber die Perso-
nalgespriche in Bayreuth erfahren wir interessante Details:
Demnach ging es nicht um die Abwerbung irgendwelcher
Bayreuther Hofmusiker, sondern gezielt darum, Conrad
Hoffler und einen weiteren (namentlich unbekannten)
Musiker zum Wechsel an den Ansbacher Hof zu bewegen.
Franck erfuhr im Gesprich, dass Hoéffler und der andere
Hofmusiker in Bayreuth ein Salir von 182 bzw. 152 rthlr. er-
hielten (eine personelle Zuordnung ist nicht méglich), und
betont in auffilliger Weise, dass ,auff [sein] langes zuspre-
chen dahin® die beiden jeweils zu Konditionen gewonnen
werden konnten, die da lauten: 100 fl. (Gulden) Besoldung,
52 fl. Kostgeld, das Privilegium Exemptionis (Akzisefrei-
heit, also eine Steuerbefreiung) und die Gleichstellung mit
den anderen Hofmusikern, Canzlisten und Trompetern.

Offenbar musste Franck jedoch in Bayreuth mit Hoffler
und dem anderen Hofmusiker um die Konditionen eines
Stellenwechsels feilschen und sein Angebot um die Kos-
teniibernahme fiir den Umzug aufbessern. Seinem Dienst-
herren versuchte Franck sein Nachgeben in den Verhand-
lungen zu vermitteln, indem er sein Zugestindnis in eine
alleruntertinigste Bitte der beiden Hofmusiker wandelte,
die Menge des Hausrates kleinredete und nebenher er-
wihnte, dass auch schon der Bayreuther Hof bei Stellen-
antritt die Umzugskosten iibernommen hatte.*

Dasich Hoffler in Ansbach fortgesetzt durch die Nichter-
fullung der mit Franck fir den Posten ausgehandelten Kon-
ditionen getiuscht sah, reichte er bereits im dritten Dienst-
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jahr sein an den Markgrafen gerichtetes Entlassungsgesuch
ein. Darin beklagt er sich, dass die Hofmusiker sowohl bei
den Hof- als auch bei den Stadtbediensteten schlecht gelit-
ten sind, ,,s0, dafl sie den geringen sowohl, als den grof3en
ein unleidentlicher dorn in augen® und darum bald von
diesem, bald von jenem nach Mutwillen beschimpft und
bedringt werden. Bei der nun folgenden Aufzihlung will-
kiirlicher Ubergriffe miissen dem Markgrafen die Ohren
geklungen haben, denn Macht- und Amtsmissbrauch ge-
geniiber den Hofmusikern scheinen in seinem Herrschafts-
gebiet allenthalben an der Tagesordnung gewesen zu sein:
Die Holzrationen wurden komplett entzogen, jedwedes
Getrinkemafd verkiirzt, die bei der fiirstlichen Commu-
nion und anderen Gelegenheiten gereichte Mafd Wein auf
eine halbe reduziert und , das per Decretum versprochene
privilegium exemptionis (das ohmgeldt betreffend:) defac-
to uffgehebt”. Das Ohmgeld, auch Tranksteuer genannt,
war eine Steuerabgabe auf gekauften Wein, und Héffler
war von Franck ausdriicklich die Befreiung von dieser Al-
koholsteuer zugesagt worden.

Hofller weist darauf hin, dass er zuvor in Bayreuth in
nicht geringeren fiirstlichen Diensten als in Ansbach stand
und auf das Versprechen der Gleichbehandlung hin trotz
derin Ansbach weit geringeren Besoldung treu bei der Kir-
chen- und Tafelmusik und auch auf dem Theater diente.
(Zu letzterem war er in Bayreuth nicht verpflichtet.) Er be-
klagt, dass die den Hofmusikern gehissig gesinnten Be-
diensteten dem Markgrafen unablissig mit Verunglimp-
fungen und erfundenen Beschuldigungen (,,falsa narrata®)
in den Ohren liegen, die Hofmusiker aufler dem Markgra-
fen selbst aber ,keinen einzigen patronen und favoriten
haben, bey dem wir unfd der ungebiithr beschwehren und
undt Hiilffe suchen méchten® und darum wiederholt ohne
Verschulden in Ungnade fielen.

Im letzten Abschnitt seines Entlassungsgesuchs schreibt
Hoffler unumwunden, dass er von Franck mit leeren Ver-
sprechungen beschwatzt wurde, um eine gute Stellung
zu verlassen und eine schlechte anzunehmen, und in Ans-
bach noch nicht einmal die Behandlung und Wertschit-
zung fand, die selbst an den geringsten (unbedeutendsten)
Hofen gebriuchlich ist. Obwohl Hoffler — dem Sprachge-
brauch der Zeit folgend — ,um gnidigste dimission unter-
thinigst ersucht®, formuliert er ohne Umschweife, dass er
mit seiner Petition einer Entlassung zuvorkommen will.

Hofflers Entlassungsgesuch ist — soweit bekannt — das
einzig Uberlieferte personliche Zeugnis seines Lebens und
von erschiitternder Offenheit. Der Markgraf gab dem Ge-
such statt und entlief§ Hoffler am 28. Mirz 1676 aus bran-
denburg-ansbachischen Diensten.

Bereits wenige Monate spiter hatte Hoffler eine Anstel-
lung als Musiker bei der furstlichen Capelle am Hofe Her-
zog Augusts von Sachsen-WeifSenfels in Halle an der Saale
angenommen, und wir finden seinen Namen erstmals auf
einer Liste vom 8. August 1676 erwihnt. Am 2. November
1677 folgte ihm sein Jugendfreund Johann Philipp Krie-
ger als Hof-Organist und Vicecapellmeister nach. Der Hof
residierte in jenem vierfligeligen Gebiudekomplex am

Domplatz, der bereits 1531 unter Kardinal Albrecht von
Brandenburg im italienischen Renaissance-Baustil errich-
tet worden war und dem Herzog August 1644 den Namen
Neue Residensg verlieh. Von hier aus regierte August von
Sachsen-WeifSenfels, der 1614 geborene Sohn des sichsi-
schen Kurfirsten Johann Georg I., sowohl als evangeli-
scher Administrator das Erzstift Magdeburg als auch ab
1657 das neu gebildete Sekundogeniturherzogtum Sach-
sen-Weiflenfels. Der musik- und kunstliebende Herzog ent-
faltete eine glanzvolle Hofhaltung und etablierte in der
Neuen Resideng ein Hoftheater mit regem Opernspielbe-
trieb. Zu den Mitgliedern seiner Hofkapelle zihlten neben
Hoffler und Krieger u.a. Philipp Stolle, David und Samuel
Pohle, Christian Ritter und Johann Beer. Der Letztgenann-
te war am 8. Oktober 1676 — also nur wenige Wochen nach
Hofflers Dienstantritt — als Altist in die Hofkapelle aufge-
nommen worden. Seine Autobiographie’, die er, 1679 be-
ginnend, bis zu seinem Tod im Jahre 1700 in Chronikform
aufzeichnete, bildet eine unschitzbare Faktensammlung
zu den Hofkapellen in Halle und Weifenfels.

Fur Hofller waren die Bedingungen, die er als Mitglied
der Hofkapelle in Halle vorfand, sowohl in musikalischer
und kiinstlerischer Hinsicht als auch in Ansehung der Le-
bensumstinde allem Anschein nach die bislang besten sei-
ner Laufbahn; sie wurden jedoch schon im vierten Jahr
nach seinem Amtsantritt jih gestért: Am 4. Juni 1680 starb
funfundsechzigjihrig Herzog August. Mit seinem Tode
trat die bereits im Westfilischen Friedensvertrag von 1648
festgelegte Gebietsabtretung des Erzstiftes Magdeburg in
Kraft, und Halle wurde fortan durch das Kurfiirstentum
Brandenburg verwaltet. Der Sohn des Herzogs, Johann
Adolph I., musste den Sitz des Hofes nach Stiden in das
knapp vierzig Kilometer entfernte Weiflenfels verlegen,
und Halle verlor mit der Residenz auch die Hofoper und
die bei Hofe beschiftigten Kiinstler.

Der Umzug des Hofes traf ungliicklicherweise mit einer
sich rasch ausbreitenden Pestwelle zusammen. Ende Juli
1680 ,starbe es sehr in und um Dref3den, fienge auch all-
gemach in Leibzig an, deffwegen alle Pisse hin und wider
mit Wachen besezt wurden®, berichtet Johann Beer und
setzt am 7. August 1680 nach einer Reise tiber Zeitz und
Weiflenfels nach Halle fort: ,Dazumahl nahme die Conta-
gion® in Leibzig sehr tiberhand, und wuchse die Furcht in
denen herum liegendem Stitten von Tag zu Tag ie mehr
und mehr.“ Wer sich die geographische Nihe der genann-
ten Stidte zu Leipzig verdeutlicht, wird die Angst vor einer
Ausbreitung der tédlichen Seuche verstehen, zumal die
Pest mit dem Ubertritt von Dresden nach Leipzig bereits
eine deutlich groflere Distanz tiberwunden hatte.

»Den 17 dieses Monaths [August 1680] zoge Herzog Jo-
hann Adolph mit Dero Hoffstatt aus Halle nacher Weissen-
felf8. Gott lasse es ihm und seinen Dienern wohl gehen!
Unser Capelle ist bey solchem Zustand weit auseinander
gestriuet worden. Zu Weissenfelfl seind nur unser 6. ge-
blieben. Die iibrige seind Theils in Nieder Sachsen, Theils
garin Schweden hin ein gekommen.” In der Tat finden sich
nach der Kapellauflosung in Halle einige der ehemaligen
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Kapellmitglieder in Gotha, Dresden, Zittau, Jiiterbog, Ber-
lin, Schweden und Italien wieder. Zum Personalbestand
der Hofkapelle gehorten bei Ankunft in Weiflenfels noch
Johann Philipp Krieger (Capellmeister), Daniel Débricht
(Debricht, Discantist), Johann Flemming (Discantist), Jo-
hann Beer (Altist), Samuel Grosse (Tenorist, Theorbist),
Donat Réfler (Bassist), Johann Hoffmann (Violinist) und
Conrad Héfller (Violdigambist).” Im Widerspruch zur Aus-
sage von Beer finden wir fiir das Jahr 1680 Belege tiber acht
Weiflenfelser Kapellmitglieder, die aus der vormaligen
Hofkapelle in Halle iibernommen wurden. Flemming war
erst 1680 —also kurz vor dem Umzug - in Halle aufgenom-
men wurden. Méglicherweise hat ihn Beer noch nicht mit-
gezihlt. Débrichts Besoldung ,geht [in Weiflenfels erst]
von Ostern 1681 an.” Hoffler steht — wie die meisten Ka-
pellmitglieder — ab dem Michaelisfest 1680 (29. Septem-
ber) auf der Besoldungsliste des Weifienfelser Hofes. Beer
war hingegen (so betrachtet) ein Spitaussiedler: ,Den 6t.
Decembris dieses 1680st. Jahres, bin Ich mit meinem Weib
und Kind, meinem Bruder und einer Magd in unglaubli-
cher grosser Kilte von Hall nach Weissenfelf gezogen. Ha-
ben die 4. Meil Weges von 10. Uhren des Morgens bify um
12. des Nachtes zugebracht, konnten nicht zum Thore ein,
mussten in dem Hauf} der so genannten Elff Tausend Junk-
frauen vorm Salthor bleiben.“ Dies war allerdings keine
Herberge, sondern die Kapelle eines Wallfahrtsortes. Wir
kénnen uns die Strapazen einer solchen Reise ausmalen,
und die Bilder werden in Beers Schilderung noch lebhafter,
wenn dieser bereits am 17. Dezember nach Schloss Ram-
melburg im Unterharz aufbrechen muss und von erneuter
grofier Kilte, Schnee, Wolfen und der Erscheinung des
Grofien Kometen® am Himmel berichtet.

Als Hoffler im Spitsommer 1680 in Weiflenfels seinen
Dienst antrat, war sein neuer Arbeitsplatz noch eine Bau-
stelle, denn der Schlossneubau war erst reichlich zur Hilfte
fertiggestellt. Schloss Neu Augustusburg® — benannt nach
dem ersten Herzog von Sachsen-Weiflenfels — wurde ab
1660 auf den Grundmauern der im Dreifligjihrigen Krieg
durch das schwedische Heer zerstorten Burg Weilenfels
errichtet, und der Schlossbau fand erst 1694 mit der Pflas-
terung des Hofes seinen Abschluss. Auch im Stadtbild von
Weiflenfels wurde die Erhebung zur Residenz sichtbar:
Wege wurden ausgebessert, Straflen und Plitze gepflastert
und gereinigt, Cavalierhiuser errichtet, eine Rohrenlei-
tung zur Wasserversorgung des Schlosskomplexes verlegt
und der Schlossgarten zu einem bedeutenden Lustgarten
erweitert. Der Erlass einer neuen, verschirften Feuerord-
nung, die Scheunen und Strohdicher innerhalb der Stadt
mauern verbot und alle Biirger bei Feuerausbruch zum
Loschdienst verpflichtete, trug zum Schutz der auch wirt-
schaftlich zunehmend prosperierenden Stadt bei.

»Am 23. Decembris anno 1680 ... wurden ... Johann Phi-
lipp Krieger, als Capell-Meister 4 part, und ... Conradt
Hoffler, als Cammer- und Instrumental-Musicus ... ex an-
no et supra Christian Keyserling” bestallt. Der kunstlieben-
de Herzog Johann Adolph hatte (wie zuvor sein Vater) eine
gliickliche Wahl getroffen und die Leitung der Hofkapelle
in die Hand eines fihigen Mannes gelegt. In fiinfundvier-

zig Weilenfelser Dienstjahren fiihrte Krieger seine Hotka-
pelle zu hohem musikalischem Niveau, und das Ensemble
erfreute sich weit iiber die Grenzen des Herzogtums hin-
aus eines ausgezeichneten Rufes. Hoffler schreibt voller
Stolz: ,,...weil ich in einer Capelle lebe / welche an Excel-
lenz und Musicalischer Wissenschafft (ich rede ohne Ver-
dachtverwerfflicher Pralerey) keiner in Europa etwas schul-
dig bleibt...“ Auch die Hofoper, der ab 1685 der neu einge-
richtete Comddien-Saal zur Verfiigung stand, gelangte zu
neuer Bliite.

Der Versuch, die familiiren Verhiltnisse Hofflers zu be-
leuchten, stofit an Grenzen. Zeugnisse sind uns fast aus-
schliefSlich durch die Weiflenfelser Tauf-, Trau- und Ster-
bematrikel tiberliefert. Hoffler war zweimal verheiratet.
Seine erste Ehefrau Maria musste er am 15. November 1689
zu Grabe tragen; sie starb im Kindbett nach der Geburt
von Georg Gottlieb, welcher am 21. Oktober 1689 ,in der
Noth getaufft“ und bereits zehn Tage spiter begraben wur-
de. (Zu den Paten gehorte Georg Caspar Wecker.) Wir wis-
sen bislang nicht, wann die erste Ehe geschlossen wurde.
Maria wird in den Weiflenfelser Taufmatrikeln als Patin
erstmals am 8. Februar 1685 als die ,,EheLiebste” (Ehefrau)
Conrad Hoéfllers erwihnt, doch kam Johann Conradt, das
erste in Weiflenfels geborene Kind von Maria und Conrad
Hofller, bereits am 19. Dezember 1683 zur Welt. (Johann
Conradts Paten waren u.a. Johann Philipp Krieger und Jo-
hann Beer.) Da sich in den WeifSenfelser Traumatrikeln
kein Eintrag finden ldsst, muss die Hochzeit entweder au-
Rerhalb von Weif3enfels (am Wohnort der Braut?) oder be-
reits vor der Ubersiedlung nach WeifSenfels (August 1680)
stattgefunden haben. Mit seiner Frau Maria hob Conrad
Hoffler in Weiflenfels zwischen 1683 und 1689 fiinf eigene
Kinder aus der Taufe (Johann Conradt, Helena Elisabeth,
Johann Christian, Johann Christoph, Georg Gottlieb), das
zweite und das fiinfte mussten als ,WochenKindlein® be-
graben werden. Unter den Paten von Johann Christian
Hofller finden wir auch Margaretha Justina Hindel, die
Ehefrau von Georg Friedrich Hindels ilterem Halbbru-
der Car(e)l.

Ein reichliches Jahr nach Marias Tod ging Hoéffler er-
neut eine Ehe ein. Im Kirchbuch von Taucha (bei Hohen-
mélsen), einem nur 8 Kilometer von Weiflenfels entfernt
liegenden Dorf, findet sich der Traueintrag: ,Anno 1691/
Den 27. Jan. Dienstags nach Conversionis Paulis wurde co-
puliret Herr Conrad Hoéffler Fiirstl. Saechs. hochbestallter
Cammer Musicus, Wittber zu Weiflenf. und meine Toch-
ter, Zweyte Anna Magdalena. Deus bened. sicut illis ex al-
to.“1% Den Eintrag nahm Héfflers Schwiegervater, Pfarrer
Adam Medel, selbst vor. Das Ereignis muss ihn ein wenig
verwirrt haben, denn die niedergeschriebenen Daten sind
widerspriichlich: Der 27. Januar 1691 fiel auf einen Sonn-
abend, nicht aufeinen Dienstag. Das Fest Pauli Bekehrung
wird am 25. Januar gefeiert, der 1691 auf einen Donners-
tag fiel. Vielleicht assoziierte Pfarrer Medel diesen Feiertag
mit einem Sonntag, so dass ihm die Verwechslung des Wo-
chentages beim Traueintrag unterlief? Piinktlich neun Mo-
nate nach der Hochzeitsnacht konnten Anna Magdalena
und Conrad Hofller am 28. Oktober 1691 Sybilla Magdale-
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na aus der Taufe heben, und zu einem der drei Paten wihl-
ten sie — uniblich fiir die Zeit — den Grofdvater des Kindes,
Pfarrer Adam Medel.

Freude und Leid folgten im Hause Hofller gleichzeitig:
Am 22. September 1693 wurde Anna Magdalena Hoffler
von Zwillingen entbunden; das erstgeborene Kind wurde
zwei Tage danach auf den Namen Sophia Christina getauft.
Uber die Zwillingsschwester oder den Zwillingsbruder
findet sich in den Weiflenfelser Sterbematrikeln fiir den
23. September 1693 dieser Eintrag: ,Herrn Conrad Héf-
lern, dem F.S. Cammer Musico sein Tod auff die Weld ge-
brachtes Kind So abends durch die KindMutter [Hebam-
me] Susanen, auffn GottesAcker getragen Worden u. ohne
Ceremonien in Stille begraben.” Ein letztes Kind des Paa-
res (Margaretha Elisabeth) wurde am 14. Oktober 1695 ge-
boren.

Insgesamt sechsmal finden wir Hoffler zwischen 1681
und 1692 in Weiflenfels als Taufpaten eingetragen, so bei-
spielsweise am 3. Oktober 1681 fiir Johann Beers Sohn Jo-
hannes. Zum Patenamt bat man tiblicherweise die nichs-
ten Verwandten der Eltern des T4uflings und angesehene
Birger des Ortes. Hoffler lebte in Weiflenfels weitab von
seiner Herkunftsfamilie, und dass er so hiufig zu Gevatter
gebeten wurde, spricht fiir genossene Wertschitzung.

Nach Johann Beers Angaben starb der ,Cammer Musicus
und Violdigambist“ Conrad Héffler am 19. August 1696 in
Weiflenfels, und nach dem Sterbematrikeleintrag wurde er
am 22. August abends begraben. Seine Witwe tiberlebte
ihn um fast fiinfzehn Jahre; sie wurde am 26. April 1711
nichtens in Weiflenfels beigesetzt.!! Einen Monat nach
Hofflers Tod wurde Johann Beer von der Hochfiirstlichen
Regierung als Vormund fiir die ,beyden hinterlassenen
Séhne erster Ehe® bestitigt. (Wahrscheinlich handelte es
sich um die am 3. Oktober 1686 und 1. Oktober 1688 ge-
borenen Kinder Johann Christian und Johann Christoph.)
Da Beer nur Johann Conradt, dem iltesten der drei tiberle-
benden Kinder aus erster Ehe, durch Patenamt verpflich-
tet war, konnen wir dies durchaus als Freundschaftsdienst
Beers gegen den verstorbenen Héffler verstehen.

Mit seinen 1695 wohl auf eigene Kosten veréffentlich-
ten PRIMITLE CHELICA hat sich Conrad Hofller selbst
ein Denkmal gesetzt. Der vollstindige Titel des Druckes
lautet: PRIMITLE CHELICA, Oder / Musicalische Erstlinge
/ In 12. durch unterschiedliche Tone eingetheilte Sviten Viola
diGanzba Solo samt / ihrer Basi, nach der ietgt florirenden
Instrumental-Arth cingerichtet / Und /Dem Durchlauchtigs-
ten Fiirsten und Herrn / Herrn Jobann Adolphen / Hertzogen
zu Sachsen |[...[ seinem gnédigsten Fiirsten und Herrn / u
unterthdnigsten Ebren dediciret und componiret /' Von Hoch-
besagter Seiner Durchl. Cammer-Musico / Conrad Hifflern /
Noribergensi. Anno M DC XCV.

In seiner Dedikation an Herzog Johann Adolph I. hebt
Hoffler hervor, dass die gedruckten Harmonien ein Ab-
bild jener Musik sind, die er vor dem Herzog zu dessen
stetem Vergniigen musizierte. Hoffler hatte also in den
fiinfzehn Jahren seit Errichtung der Residenz Weifienfels
den musikalischen Geschmack des Herzogs getroffen, und

die uns iiberlieferte Musik widerspiegelt als einziges Zeug-
nis Hofflers kunstvolles Gambenspiel. Der Wert seiner in
Kupfer gestochenen Kunst war Héffler bewusst, und ge-
schickt setzt er Worte, deren devoter Duktus in einem al-
legorischen Bild Wandlung erfihrt: ,Ein anderer schencke
Gold /Silber / oder andere Kostbarkeiten /ich bringe nur
Kupffer /jedoch /wann solches Euer Hoch-Fiirstl. Durchl.
allermildesten Gnaden-Strahlen gleich der Sonnen / mit
holdem Anblick zuerleuchten wiirdigen /ist kein Zweiffel
/ es werde sich dieses sonst gemeine Ertz in Gold verwan-
deln.” Des Weiteren entnehmen wir dem Widmungstext,
dass Hoffler bei dem Druckvorhaben die Ermutigung und
Unterstiitzung ,von etlichen beriihmten Meistern® erfuhr.
Was liegt niher, als dabei Johann Philipp Krieger und Jo-
hann Beer im Sinn zu haben? Krieger — wie Hoffler aus
Niirnberg gebiirtig — hatte wiederholt in den achtziger
und neunziger Jahren des 17. Jahrhunderts seine Werke
bei Wolfgang Moritz Endter drucken und verlegen lassen,
einem erfolgreichen Niirnberger Buchdrucker, -hindler
und Verleger. Endter kénnte auch den Druck der PRIMI-
TLE CHELICAZ besorgt haben. Die Unterstiitzung durch
Johann Beer ist offensichtlich; ein von ihm verfasster latei-
nischer Vierzeiler preist Hoftler bereits auf dem von Chris-
tian Romstet gestochenen Titelblatt mit dem Portrit Hoff-
lers (siche Abbildung auf der Titelseite dieses Heftes).

Christian Romstet (Romsted, Rumstet, 1640-1721) war
ein bedeutender Zeichner und Kupferstecher in Leipzig,
und Standespersonen und Adelige liefen sich von ihm in
Kupfer portritieren. Von Heinrich Schutz fertigte er zwei
Portrit-Stiche an, der zuletzt geschaffene, der Schiitz als
Hofkapellmeister von Dresden zeigt, erschien zur Leichen-
bestattung zusammen mit der Leichenpredigt im Druck.
Auch Johannes Olearius, Oberhofprediger des Herzogs
August von Sachsen-WeifSenfels in Halle und ab 1680 bis
zu seinem Tode 1684 am Weifdenfelser Hof lebend, und
der von Johann Sebastian Bach hochgeschitzte lutherische
Theologe August(us) Pfeiffer liefSen sich von Romstet abbil-
den. Hofller entschied sich also bei der Bestellung seines
Portrits fur einen bekannten und weithin geachteten Kup-
ferstecher, dessen Kunstwerk den Portritierten auszeich-
nete und ihm Bedeutung verlich. Der schéne Stich mit der
aufwendig gestalteten Ornamentierung, zahlreiche Instru-
mente mehr verdeckend als darstellend, zeigt das schmale
Antlitz Hofflers im 48. Lebensjahr.12

Am unteren Rand des Blattes befindet sich die Wid-
mungsadresse eines Joannes Christophorus Schrapsius,
die sich in dhnlicher Form auf dem Text-Titelblatt wieder-
holt. Schraps stammte aus Zwickau und besuchte vermut-
lich die dortige Lateinschule. Im unweit gelegenen Glauch-
au betrieb er zunichst eine Winkelschule; nach dem Ver-
bot derselben wurde er 1748 Baccalaureus (dritter Lehrer)
an der reguliren Glauchauer Stadtschule und verblieb in
dieser Position bis zu seinem Tode 1768. Wie das Zugangs-
datum ,,27. Sept. [1754]“ ausweist, kam der Héffler-Druck
wihrend des Rektorates von Christian Clodius (Rektor
1740-1778) in die Bestinde der Zwickauer Ratsschulbiblio-
thek, vermutlich durch Schenkung, méglicherweise aber
auch durch Ankauf, worauf die zu spiterem Zeitpunkt
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ausradierte Bleistifteintragung Clodius’ ,,? gl hinweisen
konnte.!3 Warum Schraps, dessen Geburtsjahr um die Zeit
von Hofllers Sterbejahr zu vermuten ist, die Hofflerschen
Gambensuiten besafd und ob er sie selbst musizieren konn-
te, ist nicht mehr zu ergriinden. Zumindest deutet der gu-
te Erhaltungszustand des Druckes auf seltene Benutzung
und Schraps als einzigen Vorbesitzer hin. 1754, zum Zeit-
punkt der Ubereignung an die Ratsschulbibliothek, war
Hofflers Musik aus der Mode geraten.

Kehren wir zu Johann(es) Beer und seinem Geleitspruch
unter dem Hoéffler-Konterfei zuriick, dessen sinngemifie
Ubertragung lautet:

»Die duflere Erscheinung Hoéfflers, die deine Augen nun
wahrnehmen, gefillt sehr durch ihre geistige Beweglich-
keit, mehr aber noch durch die Kunstfertigkeit der Hand.
Er [Hoffler] verindert die Regeln, solange er mit der Leier
die Ohren fesselt, denn er hat (ich staune) es vermocht, das
Seine zu gestalten.”

Dies klingt zunichst ritselhaft. Den Schlissel zum Ver-
stindnis liefern die musikisthetischen Ansichten Beers
und Héfllers. Johann Beer (Behr, Bir, Bihr, Ursus, 1655—
1700) stammte aus St. Georgen im Attergau und trat weni-
ge Wochen nach Hoffler als Altist in die Hofkapelle in Hal-
le ein. 1680 gehorte er zu den Kapellmitgliedern, die in die
neue Residenz Weiflenfels tibersiedelten. Am Sonnabend
vor Ostern des Jahres 1685 wurde er nach eigenem Zeugnis
der fiirstlichen Capelle in Weiflenfels als Concertmeister
vorgestellt. Fir diese Position wurde ihm ,,eine absonder-
liche Bestallung eingehindiget, also ein exklusiver Ein-
zelvertrag angeboten. Am 6. Dezember 1697 ibernahm er
zusitzlich den Posten des herzoglichen Bibliothekars. Sein
Leben endete tragisch: Beim Vogelschiefien ,gienge dem
Haubtmann Barthen seine Kugel-Flinthe unvorsichtiger
Weise lof3®, riss dem Oboisten David Heinrich Garthoff
die Unterlippe weg und traf danach Beer in den Nacken.
Obwohl man Beer die Bleikugel herausschnitt, starb eram
neunten Tag darauf. Mit Beer verlor die Residenz ein Mul-
titalent: Musiker, Komponist, Holzschnitzer, Dichter, Li-
terat und Musiktheoretiker. Seine literarischen Veréffent-
lichungen unter eigenem Namen und unter zahlreichen
Pseudonymen, bestehend aus Ritter- und Schelmenroma-
nen, Comddien, autobiographischen, theologischen, po-
litischen, satirischen, historischen und musikisthetischen
Schriften, bilden allein eine kleine Bibliothek.

Im XI. Kapitel seines 1719 posthum veréffentlichten Bu-
ches Musicalische Discurse finden wir sein musikistheti-
sches Credo formuliert: ,Ob die Regel aus dem Gehor /
oder das Gehor aus der Regel komme? Diese Quastion
wird von etlichen Criticis movirt / welche keinen Fleify
noch Miihe sparen / der Music dusserste fundamenten zu
erlangen. [...] Wenn das Gehér /oder Wollauten der Music
aus der Regel kime / so wire die Mutter von der Tochter
gebohren / quod est absurdum. Ferner wie kan ich eine Re-
gel geben / zu dem / das da nichts ist? Hat auch ein Geo-
metra einen Acker gemessen / der nicht da ist? Hast du
Hannf} geheissen / ehe du gewesen bist? Mit nichten / so
ist demnach dieses mein perpetuum asserere: Die Regel

komme aus dem Gehor / und das Gehére nicht aus der
Regel. Man disceptire wie man will / ob die Music darum
wol laute / weil sie nach denen Regeln gehet / oder ob die
Regeln darum gesetzt seyn / weil man erst gehoret / was
wol oder tibel lautet? So ist meine Meynung: Der Ton seye
ehe[r]| gewesen / als die Regel .

Und was lesen wir in Héfflers Kurtze[r] Erinnerung an
den Musicalischen Leser? ,Ich iibergebe dieses mein erstes
Werck dem allgemeinen Tage-Licht / und mich zugleich
dem Urtheil vieler Zungen. Aber diese Furcht ist nicht er-
heblich genung meinem Vorhaben unnéthige Grintzen zu
setzen. [...] Die Regular-Fugen habe ich unterweilen irre-
gular und die Irregularen vice versa, regular gefithrt /und
mich nicht an derer Regel gebunden / welche wider das
Gewissen zu siindigen iiberredet seyn / wann sie tiber die
musicalische Closter-Mauer springen und den Ton chan-
chiren!4.“ Wer also Hoffler contrapunktische Regelverlet-
zungen ankreidet (wie es z.B. Alfred Einstein getan hat),
sollte dies zuvor bedenken. Hofller und Beer verbanden
nicht nur familidre Bezichungen, sondern auch iiberein-
stimmende musikisthetische Ansichten. Sie sind Verbiin-
dete im Geist, und Beer erkennt in seinem Geleitspruch
bewundernd an, dass Héffler den zwangfreien Umgang
mit den Regeln in den PRIMITLE CHELICE auf ihm eige-
ne, unverwechselbare Weise verwirklicht hat.

Hofllers Worte iiber die von ihm komponierten Regu-
lar- und Irregularfugen bediirfen der Erklirung, und wir
finden diese in Friedrich Wilhelm Marpurgs Abbandlung
von der Fuge (Berlin, 1753): ,,Eine Fuge, wo die characte-
ristischen Stiicke derselben nach den ihnen eigenen Re-
geln vollig eingerichtet sind, heifdt eine eigentliche Fuge,
fuga propria oder regularis. Eine Fuge, wo diese Stiicke
nicht nach den Regeln véllig eingerichtet sind, sondern
mit allem willkihrlich verfahren wird, heifit eine uneigent-
liche Fuge, fuga impropria, fuga irregularis.“ Nach Marpurg
sind die ,,finf Stiicke, als die zur Characteristik derselben
gehéren®: , Fihrer“ und ,Gefihrte® (fiir Dux und Comes),
~Wiederschlag® (fiir die ,,Ordnung, in der der Fiihrer und
Gefihrte in den verschiednen Stimmen sich wechselweise
héren lassen®), ,Gegenharmonie® (fiir die ,Composition,
die dem Fugensatze in den tibrigen Stimmen entgegen ge-
setzt wird ), sowie ,,Zwischenharmonie“ (fiir Abschnitte
zwischen den jeweiligen Durchfiihrungen des Fugenthe-
mas). Im contrapunktischen Sinne kann es keine gréfiere
Freiheit geben, als die mit mathematischer Klarheit gefiihr-
te Ordnung einer Fuge dem Gehér zu unterwerfen. Oder
mit Beers Worten: ,,Die Regel komme aus dem Gehér/und
das Gehére nicht aus der Regel.

Vorsorglich weist Hoftler in der Kurtze[n] Erinnerung an
den Musicalischen Leser Plagiatsvorwiirfe — sowohl die The-
menwahl als auch lingere musikalische Abschnitte betref-
fend - von sich. Hingegen bekennt er sich zu gelegentli-
cher Nachahmung: ,,Es ist einem Prediger nicht verbothen
/ eines andern seinen Text anders auszulegen. [...] Es ir-
ren auch hierinnen ihrer nicht wenig / welche mit allzu-
seichtem Verstande urtheilen / imitiren wire so viel / als
ausschreiben [abschreiben].“ Die Gefahr aber wohnt dem

12
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Ansatz inne, wenn Hofller erklirt, er habe die Suiten ,,nach
Manier der ietzt florirenden Instrumental-Arth eingerich-

<«

tet.

In Hofllers 12 Suiten finden wir, in auffilligem Gegen-
satz zu den nur drei Jahre spiter veroffentlichten Sonate 6
Partite ad una 6 due Viole da Gamba con il Basso Continno
August Kithnels, keinerlei Manieren vermerkt (mit Ausnah-
me eines einzigen Trillerzeichens). Nach Hofflers Ansicht
hitte deren Notation zwingend zusitzlicher miindlicher
Unterweisung bedurft. Dennoch rechnet Hoftler mit der
Erginzung der Manieren und stellt sie dem Einfithlungs-
vermogen des jeweiligen Spielers anheim.

1695, zum Zeitpunkt der Drucklegung, hatte Hoffler die
Veréffentlichung eines weiteren Werkes in Aussicht genom-
men. Es gibt keine Anhaltspunkte dafiir, dass er diesen Plan
bis zu seinem alsbaldigen Lebensende noch verwirklichen
konnte. Die PRIMITLEZ CHELIC bilden Conrad Héfflers
musikalisches Vermichtnis und reihen ihn neben August
Kiithnel und Johann Schenck unter die bedeutenden Gam-
bisten des ausgehenden 17. Jahrhunderts ein.

saeculum [lat.], Jahrhundert

—

Garnfirber
Grundlage einer Ebrenpforte (Hamburg, 1740)

Curt Sachs, Die Ansbacher Hofkapelle unter MarkgrafJo-

hann Friedrich (1672-1686); Sanmelbinde der Internatio-

nalen Musikgesellschaft, 11. Jahrg., H.1(Okt.-Dez.1909), S.

105-137

5 Johann Beer, Sein Leben von ihm selbst erzihlt; Gottingen
1965

6 Ansteckung

A LW N

7 Eva-Maria Ranft, Zum Personalbestand der Weiflenfelser
Hofkapelle; Beitrige zur Bach-Forschung 6, Leipzig 1988
Kirchs Komet C/1680 V1
Da esin Cursachsen bereits ein Schloss Augustusburg gab,
machte sich eine Namensunterscheidung notwendig.

10 Der MGG-Personalartikel zu Héffler von Karl Heinz Pauls
verzeichnet in ilteren Ausgaben falsche Angaben.

11 Der Sterbeeintrag nennt Magdalena Catharina als Vorna-
men; wahrscheinlich geben Trau- und Sterbeeintrag von
Héfflers zweiter Ehefrau deren Vornamen unvollstindig
wieder. Frau Doreen Busch danke ich fiir Auskiinfte zu Ein-
trigen in den Weiflenfelser Kirchmatrikeln.

12 ,/E T[atis] 48.“ in der umlaufenden Schrift wurde durch
Robert Eitner und Curt Sachs missdeutet; dies hatte die
Annahme eines falschen Geburtsjahres zur Folge.

13 Diese Informationen verdanke ich Herrn Gregor Hermann
von der Ratsschulbibliothek Zwickau / Sa.

14 vertauschen, wechseln, indern

Anschrift des Autors

Thomas Fritzsch, Miihlstraf8e 15, 06632 Freyburg (Unstrut),
thomas.fritzsch@uni-leipzig.de

Fa Y )
\ nnoten-neuerdschetnungen

Neue Noten
Edition Giintersberg (D) — www.guentersberg.de

Conrad Héffler: Primitiz Chelicz. 12 Suiten fiir Viola da
Gamba und Basso continuo. Hrsg. Giinter und Leonore
von Zadow, Edition Giintersberg.

e Gair: Suiten I-1V, mit Einleitung (2011/09), € 17,50
e G2r12: Suiten V-VIII (2011/11), € 17,50
e G213: Suiten IX-XII (in Vorbereitung)

Geistige Beweglichkeit — Kunstfertigkeit der Hand
(Johann Beer iiber seinen Freund Conrad Hoffler)

Mit der vorliegenden Neuausgabe komplettieren Glinter
und Leonore von Zadow ihre Editionen wichtiger Mu-
sik fiir Viola da Gamba im 17. Jahrhundert. Nach Johan
Schenck und August Kithnel werden nun auch die in ihrer
musikalischen Struktur originellen 12 Suiten von Conrad
Hoffler sukzessive allen Interessierten als Auffiithrungsma-
terial zugingig gemacht, nachdem Karl Heinz Pauls im Er-
be deutscher Musik 1973 erstmals (?) einen Neudruck versf-
fentlichte.

Wir erleben mit dieser Neuausgabe ein gliickliches Zu-
sammentreffen mehrerer Hoffler-Ereignisse: Die sehr griind-
liche und ausfiihrliche Einleitung von Thomas Fritzsch zu
dieser Edition wird in der vorliegenden Ausgabe von Viola
da gamba veroffentlicht. So kénnen wir uns bestens tiber
Hoffler, sein Umfeld und seine Musik informieren und da-
durch animieren lassen, uns Hofflers Musik selbst zuzu-
wenden. Bereits lingerfristig geplant, wurden in das Pro-
gramm des 5. Internationalen Viola da Gamba Wettbewerbs
Bach-Abel in Kéthen (29.10.-4.11.2012) zudem wahlweise
Sitze aus vier seiner Suiten aufgenommen.

Die vorliegende Ausgabe orientiert sich sorgfiltig und
liebevoll am 1695 erschienenen Erstdruck und ldsst unsin
ausgewihlten Faksimiles die Gestaltung und gute Lesbar-
keit des Originals nacherleben. Uber den Inhalt und die in-
formative Bedeutung der weit iitber den Rahmen eines Vor-
wortes hinausgehenden Einleitung von Thomas Fritzsch
kénnen wir uns im vorstehenden Artikel selbst ein Bild
machen.

Die Musik Conrad Héfflers wird in dieser Neuerschei-
nung in bewihrter Weise unseren verschiedenartigen Be-
diirfnissen gerecht mit einer Partitur, einer Solo- und einer
bezifferten, aber nicht ausgesetzten Continuostimme. Die
eigenwillige Besonderheit der Musik bei gleichzeitig geho-
benen Anforderungen an das Gambenspiel wecken unsere
Neugier. Wir diirfen bewundern, wie Conrad Hoffler sei-
ne Suiten der Gambe ,,auf den Leib® geschrieben hat. Mit
Geduld und Einfuhlungsvermégen erschlief3t sich uns ei-
ne weitere Palette unserer reichen Gambenliteratur.

So kann ich nur empfehlen, auf Grundlage dieser Neu-
ausgabe sich dem herausragenden Beitrag Conrad Hofflers
zur deutschen Gambenmusik des 17. Jahrhunderts zu ni-
hern. Esist durchaus reizvoll und férderlich, in und durch
Hofflers Musik unseren Horizont sowohl musikalisch als

auch spieltechnisch zu erweitern. — Viel Freude dabei!
SIEGFRIED PANK
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